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Abstract:

The translation — or creation — of opera surtitles is a complex communicative situation where
a number of internal and external factors come into play, with the addressee clearly at the
forefront. If surtitles are to provide a fully functional service to the audience, translators —and,
perhaps more importantly, opera managers — will probably have to realize they need a more
realistic picture of their audience’s language competence. For it is impossible for anyone to
read — and understand — all the long and complicated sentences laden with marked words
and culture-bound expressions that tend to be projected onto the screen above the stage in
most opera houses these days, and, at the same time, follow the other channels involved in the
complex process of opera communication. Simple, straightforward and unmarked language
seeking to provide nothing but the core content of the story may be the solution if today’s
largely multinational audiences are to be left with enough time and cognitive capacity to ap-
preciate the singing, acting, costumes, and stage design. Creating opera surtitles therefore
appears to require more editing and pragmatic thinking rather than translating in the more
traditional sense of the word; the resulting product may be very distant from the source text,
and yet will be able to function effectively with its audience.
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Titulky s prekladem libreta zpivaného na jevisti se béhem nékolika poslednich let staly samo-
ziejmou soucasti kazdého operniho predstaveniiv téch nejmensich divadlech svéta. Vznikl
tak zcela novy textovy druh, na prvni pohled podobny filmovym titulkiim, av§ak s vlastnimi
specifiky a naroky na adresata i tvlirce. Divadla teprve sbiraji prvni divacké ohlasy na novou
sluzbu a absence odbornych praci vylu¢né zaméfenych na toto téma nechava tvirce titulkt
bez teoretické opory. Svou roli v momentalni neustalenosti titulkovaci praxe sehrava i fakt,
Ze na rozhodovani o strategii titulkovani maji mnohdy vyrazny podil umélecké osobnosti
s ¢asto velmi vyhranénym nazorem, takze aplikovana lingvistika se zde dostava do stretu
s pohledem uméleckym.

Prvni ¢esky psanou praci vénovanou vyhradné tématu opernich titulkd je diplomova pra-
ce Davida Mracka (2007). Mapuje historicky vyvoj i soucasny stav titulkovani v tuzemsku
i vzahranic¢i a nahlizi fenomén titulkovani z Ghlu translatologického, muzikologického i
sociologického. Shrnuje dosavadni poznatky zahrani¢nich teoretikd (zejména Linda Dewolfo-
va, Peter Low, Marvin Carlson a Riitta Virkkunenova), ptiblizuje proces tvorby a upozornuje
na specifika recepce titulk doprovazejicich operni predstaveni.
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Soucasna praxe titulkovani svou znacnou neustalenosti a nedostatkem promyslené strategie
podnécuje k neékolika zdsadnim otazkam. Kym jsou vlastné titulky vyuzivany a jakou funkci
ve vztahu ke svému adresatovi maji plnit; co je pfi jejich tvorbé mozno povazovat za vychozi
text; a jaké postupy prekladatelské ¢i adaptacni Ize pfi tvorbé titulkd uplatnovat?

Adresat vs. skutecny prijemce opernich titulkt

Adresatem opernich titulkd je pochopitelné divak, coz je vSak velmi obecna formulace. V praxi
se totiz ukazuje, Ze okruh skute¢nych ptijemcti byva u opernich titulkd zpravidla mnohem
$irsi, nez vedeni operniho souboru o¢ekava. Pozoruhodné jsou vysledky empirickych Setie-
ni provadénych mezi navstévniky predstaveni cesky zpivanych oper v prazském Narodnim
divadle (Mracek, 2007). Konkrétné se ukazalo, Ze jsou-li k dispozici anglické ¢i dokonce
némeckeé titulky k ¢esky zpivanym operam, vétSina divaki je vyuZziva — i kdyZ nejsou psany v
jejich matetr'ském jazyce — jako prostiedek k lep§imu porozuméni zpivanému slovu, které je
bézné poznamenano nezietelnou artikulaci pévcii ¢i nepriznivou akustikou hledisté. Zejména
anglictina se tak v ¢eskych opernich domech uplatniuje jako lingua franca, a to jak pro ¢eské
divaky, tak pro zahrani¢ni navstévniky, z nichz vétsina nejsou rodili mluvéi anglictiny. V po-
sledni dobé se sice v nékterych opernich divadlech poustéji k esky zpivanym operam téz éeské
titulky s plnym znénim libreta, stale vSak zlistava fenomén anglictiny jako zprostredkujiciho
jazyka pro zahrani¢ni divaky. A pravé timto problémem se v tomto ¢lanku prednostné zabyvam.

Titulky jsou uzite¢né predevsim tim, Ze pomahaji prekonavat jazykovou bariéru v komuni-
kaci mezi opernim predstavenim a divakem, av§ak zadavatelé si mnohdy neuvédomuyji rizika
vznikajici tehdy, kdy?z titulky v této komunikaci zaujimaji ptili§ vyrazné postaveni. Na jednu
stranu maji titulky schopnost prohlubovat vnimani jednoho znakového kanalu (verbalni sloz-
ka), na stranu druhou dokazi nenapadné a nebezpeén¢ divaka okradat o ¢as, ktery by mohl
vénovat vnimani ostatnich komunikacnich kanalti podilejicich se na opernim predstaveni:
kromeé slova a hudby komunikuje operni divadlo s divaky téz pomoci gest, tance, kostymd,
scénografie, osvétleni na jevisti i v hledisti ¢i dokonce architekturou divadelni budovy. Tyto
komunikacni kandly 1ze souhrnné oznacit terminem performance text, tj. text predstaveni
(Carlson, 2000; Virkkunen, 2004).

Vychozi text pro tvorbu titulkt

Neméneé slozité je situace téz v pripadé zdroje titulkd, tedy vychoziho textu, na jehoz zakladé
se titulky vytvareji. Ze sou¢asné praxe titulkovani v ¢eskych i zahrani¢nich divadlech vyplyva,
ze potencialnich vychozich text pro tvorbu opernich titulkd je cela fada. Na typu vychoziho
textu pochopitelné zavisi volba konkrétni strategie tvorby titulkd, ne vzdy lze pritom hovorit
o piekladu sensu stricto. V fadé¢ piipadt se jedna spise o nejriiznéjsi adaptace, které neméa na
starosti profesionalni prekladatel, nybrz interni dramaturg operniho souboru.

Jako nejprirozenégjsi varianta vychoziho textu se nabizi libreto, tedy text zpivany na jevisti.
V takovém pripadeé se jedna o tradi¢ni preklad mezijazykového typu (Jakobson, 2000 [1959]).
Zde je viak potteba si uvédomit, Ze u mnohych opernich dél existuje nékolik verzi libreta,
jez vznikly bud z popudu samotného skladatele ¢i libretisty, anebo ptivodni verze libreta v
pribéhu let prodelala nejriiznéjsi dramaturgické Gpravy, tu ku prospéchu dila, tu z pouhého
rozmaru dirigentli ¢i dramaturgd. Pfi tvorbé titulkd je nutné pochopitelné vychazet vzdy z té
verze, ktera je zakladem konkrétni inscenace, pro niz se titulky pripravuji. Nékteré priklady
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z praxe pritom naznacuji, Ze i tato zdanliva samoziejmost byva leckde zanedbavana a vznika
nesoulad mezi obsahem titulkt a zpivanym textem. Titulky mohou kupiikladu odkazovat
na konkrétni jevistni akci ¢i na rekvizity, které se na jevisti ve skute¢nosti viibec neobjevi,
nebot je vinscenaci vyuzita odli$na verze libreta. V inscenaci Dvorakovy Rusalky v prazském
Narodnim divadle z roku 1998 piekladatelka anglickych titulkdi pievedla repliku JeZibaby
,Ten vezmi niz a slib, ze poslechnes!“ doslovné jako ,,Take the knife and promise to obey.*.
Anglické slovo ,knife* se ¢lenem urcitym tedy explicitné odkazovalo na pritomnost noze, jejz
divak nejspise hledal na jevisti. V n€kterych inscenacich se tato rekvizita skute¢n¢ vyuziva,
zde v8ak chyb¢la, uz proto, Ze byl v této scéné zpivan variantni text libreta ,, Jen jeho krev, jen
krev je spasa tva!“, coz prekladatelka nezohlednila.

Vychozim textem pro tvorbu titulkd miize byt také jiz existujici preklad libreta do ciziho
jazyka. V titulcich se ovSem neziidka objevuje cizojazy¢ny preklad libreta bez jakékoli redakéni
upravy, tedy se vSemi estetickymi atributy uméleckého textu. Na pozornost adresata jsou
tak kladeny piehnané vysoké naroky, coz — jak upozornuji vyse — divaka pripravuje o ¢as a
pozornost, kterou by mohl vénovat jinym, mnohdy cennéjsim slozkdm predstaveni; pokud je
jazyk titulkd pro divaka navic jazykem cizim, patrn¢€ nebude schopen vysoce stylizovanému
textu v plné mife rozumét. Jako priklad situace, kdy provozovatel titulkd sahne po literarné
hodnotném prekladu libreta a bez redakénich tiprav jej pouze rozdéli do jednotlivych titulkd,
mohou poslouzit titulky k Dvorakové Rusalce ve Statni opefe Praha (premiéra kvéten 2005).
Titulky obsahovaly po nékolik mésicti od premiéry vysoce stylizovany anglicky pieklad Kva-
pilova libreta, s jehoZ porozuménim mél problém kazdy primeérny rodily mluvéi anglictiny,
nemluve o tom, Ze titulky chtéli vyuZzivat predevsim uZivatelé anglictiny jako ciziho jazyka,
véetné ¢eskych divaka. Po sérii upozornéni dramaturgie divadla titulky upravila do divacky
»prijatelnéjsi“ podoby: predevsim doslo k vynechani ¢i neutralizaci nékterych vysoce pii-
znakovych vyrazi a tpravé slozitych syntaktickych konstrukci do podoby, kteréa o néco vice,
byt ne zcela, respektuje kognitivni omezeni adresata titulkt. Priklad anglické verze prevzaté
z klavirniho vytahu vydavatelstvi Editio Barenreiter (pieklad Daphne Rusbridge): cesky text
libreta: ,Béda! Béda! Uboh4 Rusalko bleda! V nadheru svéta zakleta! Béda! Cely svét neda
ti, neda, vodni ¢im fiSe rozkvéta! Stokrat bys byla ¢lovékem, ve jhu jsi spjata odvekém.“ An-
glické titulky: ,Woe, woe is you, Rusalka, woe! World-enthralled, cursed by passion’s glow!
Woe! Never the world will give you peace, blooming and flowering in water’s ease, and were
you human a hundred times, yoke of the waters you entwines.“ Moznym feSenim v takovéto
situaci je provést pomérné radikalni jazykovou Gpravu, jakysi druh vnitrojazykového prekladu
(Jakobson, 2000 [1959]), kdy prekladatel s ohledem na jazykova i kognitivni omezeni adresata
provadi prepis vychoziho textu pomoci jinych prostiedka téhoz jazyka, naptiklad s vyuzitim
strategii popsanych v dal$ich ¢astech tohoto prispévku.

Potencialnim vychozim textem pro titulky mohou byt nejriiznéjsi dramaturgické adaptace
libreta, porizované stale ¢aste&ji napriklad pro Gcely programovych brozur nabizenych k pro-
deji béhem piedstaveni ¢i doprovodnych bookletti k CD ¢i DVD nahravkam — vSechny tyto
verze jsou jiz samy prekladem ptvodniho libreta, navic potizenym k nejriiznéj$im tcéeldm a
s pouzitim nejriznéjsich prekladatelskych strategii a postupti. I vtomto pripadé byva nutné
provést pii prevodu do formy titulkd urcité tpravy.

V neposledni fadé je mozné vyuzivat k tvorbé titulkd jiz existujici titulky v nékterém jiném
cizim jazyce. Pokud naptiklad divadlo promité anglické titulky k ¢esky zpivané inscenaci a
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pozdéji se rozhodne rozsifit nabidku o titulky némecké, prekladatel si za vychozi text miize
zvolit pravé titulky anglické, nebo k nim miize alespon prihlizet jako ke zdroji inspirace.
V praxi Ize pritom vysledovat jistou tendenci k eklekti¢nosti, kdy naptiklad anglicka verze
titulka vznikla na zakladé jiného vychoziho textu nez verze némecka, které je paralelné s ni
promitana na témz displeji.

Funk¢ni strategie tvorby opernich titulkd

Vztah cilového textu (titulkd) viici textu vychozimu je tedy v praxi titulkovani zna¢né varia-
bilni a zavisi na politice konkrétniho divadla. Pokud na operni titulky jako na textovy druh
vztahneme kritérium funkénosti v tom smyslu, jak ji chape némecka funkcionalistické $kola
prekladu (Nord, 1997), mél by byt proces tvorby titulkd vzdy podiizen Géelu, jaky maiji titulky
plnit ve vztahu k adresatovi. Ucel titulkd je pfitom pfedmétem nejriiznéjsich Gvah i spori.
V umeéleckych kruzich se ¢asto setkdme s pozadavkem zachovani estetické funkce uméleckého
textu libreta i po prevodu do formy titulkd." Oproti tomu v translatologickych pracich prevlada
pozadavek, aby titulky plnily pifedev§im funkci informativni a zprostiedkovaly adresatovi
toliko obsah, navic co mozna nejuspornéjsi a nenapadnou formou (napf. Low, 2002). Vzdyt
mnohonarodnostni slozeni publika neumoziiuje automaticky pocitat na strané adresata se
znalosti jazyka titulkd na arovni rodilého mluv¢iho. Navic na vnimani a pozornost adresata
maji nezanedbatelny vliv také dalsi faktory, jako jsou naptiklad rychlost promitani titulkd,
velikost pisma, kolisajici viditelnost titulkti pti riizné intenzité jevistniho osvétleni apod. Jediné
titulky obsahové stru¢né a formalné nenaro¢né jsou schopny zajistit takovou komunikaci
mezi titulkovaci plochou a hledistém, ktera divakovi ponecha dostate¢nou kapacitu ¢asovou
i kognitivni na vnimani ostatnich komunikac¢nich kanald spoluvytvarejicich performance text
operniho predstaveni. Jak trefn¢ pfipomina Riitta Virkkunenova (2004), operni predstave-
ni doprovazené titulky nelze srovnavat s karaoke vecirky, kde u¢inkujici sleduji na displeji
vSechna zpivana slova.

Jestlize se prekladatel po porad¢ s vedenim divadla rozhodne pro takovou strategii, ktera
povede ke vzniku titulkd struénych a formalné nenaro¢nych, tedy funkénich ve vztahu k uzi-
vateli angli¢tiny jako zprostiedkujiciho jazyka, jaké konkrétni postupy ma k dispozici? Na
prvni pohled se muize zdat, Ze nejlogictéjSim zplisobem, jak vytvorit cilovy text s niz§im poctem
slov, nez ma text vychozi, je obsahova redukce.” Ta sice pfedstavuje legitimni piekladatelsky
postup, avsak je nutno k ni pristupovat promyslené a na zaklad¢ znalosti kontextu daného
operniho dila. Ten tvori nejen jednotlivé slozky a roviny déje a charakteristika dramatickych
postav, ale i celkova esteticka hodnota a kulturné-historicky vyznam dila, v neposledni radé
pak vazba na konkrétni inscenacni koncepci. Je tedy v zdjmu zodpovédné obsahové redukee,
aby prekladatel disponoval zakladnimi znalostmi v oboru muzikologie i teatrologie a dokézal
odborné posoudit, které informace je nutné v konkrétnim dile a v konkrétni inscenaci zacho-

1 Podle nazoru mnoha dramaturgti a umeéleckych §éf by titulky mély divakovi zprostredkovat kromé zakladniho
vyznamu téz urcitou predstavu o estetickych kvalitach libreta. Jinak mohou roli titulk’ vnimat reziséri, kteti ve
svych rezijnich koncepcich s oblibou posouvaji dilo mimo jeho ptivodni ¢asoprostorové souvislosti a vyuzivaji
stovky let staré opery k mnohdy velice kontroverznim vykladiim — titulky pak povazuji za jakéhosi spojence,
nastroj, diky némuz mohou s divakem manipulovat a presved¢it jej o legitimnosti svého rezijniho pojeti.

2 Podle odhadu nékterych zahrani¢nich translatologii by finalni titulky mely z hlediska objemu predstavovat
jednu polovinu (Low, 2002) ¢i dokonce jednu tfetinu (Virkkunen, 2004) délky libreta zpivaného na jevisti.

82



vat a které Ize naopak vypustit. Piikladem zdarilého uZiti postupu obsahové redukce miize
byt replika Rusalky z 1. d&jstvi Dvorakovy opery v inscenaci Narodniho divadla z roku 1998:
,,aby si alespori chvilicku vzpomenul ve snéni na mne “ prevedena do anglického titulku jako
»,make him remember me in his sleep®, kde vypustény vyraz ,alespon chvilicku“ nema pro
adresata vyraznou informaéni hodnotu.

Vyznam odbornych znalosti a citlivého dramaturgického uvazovani pii tvorbé titulku
lze dobre ilustrovat na konvenci typické zejména pro klasicky operni repertodr, tj. barokni,
klasicistni a do jisté miry i romanticky. U opernich libret z téchto obdobi byva beéZné, Ze se
pravidelné stiidaji tseky se zcela odlisSnou mirou informacéni nasycenosti. Arie byvaji z in-
formacniho hlediska silné redundantni, protoze d€j se zastavi a postava formou dlouhého,
zpravidla nékolik minut trvajiciho monologu vyjadiuje mnohdy pouze své momentalni citové
rozpoloZeni. Vznika zde nebezpeci, Ze prekladatel bude chtit dlouhé ¢asové plochy vyplnit
v titulcich co nejvétsim mnozstvim textu a bude se snazit o pokud mozno tplny prevod lib-
reta. Zde je vSak na misté si uvédomit, Ze arie patii k tém prvkiim v ramci struktury operniho
dila, které na sebe strhavaji nejvétsi pozornost adresata — posluchace. Krasu zpévu v téchto
usecich divak jiste oceni vice, pokud nebude muset velkou ¢ast koncentrace vénovat ¢teni
titulkti. Podobné tam, kde se text libreta v druhé ¢asti arie opakuje, se nabizi moznost titulky v
daném Gseku tplné vypnout a divakovi umoznit zaméfit pozornost na ostatni vizualni kanaly
operni komunikace. Naproti tomu recitativy s vysokou mirou informativnosti posouvaji d¢j
kupredu, ajsou tak pro celkovou dramatickou stavbu dila zcela zdsadni. S ohledem na obvykle
velmi rychlé tempo zpévu byva piekladatel nucen vybrat a v redukované formé prevést pouze
klicové informace, aby se titulky nesttidaly pfilis rychle.

Obsahové redukce nemusi byt ve skute¢nosti nijak radikalni — pokud je prekladatel scho-
pen u¢innym zplisobem vyuzivat kondenzaci formalni, dokaze naplnit pozadavek vyrazného
kraceni objemu textu pii minimalni ztraté obsahu. Kondenzace a celkového zjednoduseni
formy cilového textu Ize docilit nékolika postupy. Predevs§im na roviné syntaktické je mozné
(vedlejsi véty). Na roving lexikalni existuje velky prostor pro sporu formy napiiklad vhodnym
vybérem synonym (kratsi vyraz misto del$iho, av§ak pokud mozno stylové neutralni). Pomér-
né ¢asto Ize uplatnit postup kombinujici redukci formalni s ur¢itym zobecnénim vyznamu.
Prekladatel zvoli v titulcich takovy vyraz, ktery ma aspornéjsi formu a $irsi sémantiku nez
prvek vychozi — jedna se o jazykové tvaréi praci v lexikalni oblasti hyponyma — hyperony-
ma. Napriklad replika Starenky z 1. déjstvi Janackovy Jeji pastorkyné (titulky k inscenaci
Narodniho divadla z roku 1997) ,, Mé ruce maji to vSecko pokrdjet? Ke v§emu na to staré oci
Spatnévidi.“ byla prevedena velmi tisporné, avSak funkéné do anglického titulku ,,Must I do
everything? My eyes are bad.“.

Na rozdil od filma, kde tviirce titulk{i pracuje v naprosté vétsiné pripadu s jazykem soucas-
nym, tvori jadro operniho repertoaru dila staré jedno i vice stoleti, coz se pochopitelné odrazi
na dneSnim vnimani obsahu i formy libreta: u klasického repertoaru se vyskytuji v hojné mire
vyrazy z dne$niho pohledu knizni az archaické, u skladatelt dvacatého stoleti se lze setkat
naopak s vyrazy nafecnimi (Leo§ Janacek, Richard Strauss). Pfekladatel pfi prevodu do formy
titulkd postupuje v souladu s celkovou strategii. Pokud zadavatel trvé na zprostredkovani este-
tickych kvalit libreta, existuje pochopitelné moznost vyuziti postupti substitu¢nich, kdy vyrazy
priznakové, at jde o ptiznak hovorovosti, formalnosti, ¢i archai¢nosti, se prevadi ekvivalenty
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s podobnym stylovym zarazenim a konotacemi (to vSak predpoklada prekladatelovo doko-
nalé zvladnuti vSech stylovych vrstev obou jazyki i jisté dispozice k uméleckému prekladu).
Priznakové vyrazy v§ak maji vy$si naroky na vnimani adresata, a pokud je jazykem titulk
napfiiklad angli¢tina jako lingua franca, nemuze prekladatel znalost této vrstvy jazyka u divaka
typu pomoci adaptac¢nich postupd, tedy predevsim nahrazovat je stylové bezpriznakovymi
prvky, napf. jako v replice Jen(fy z 1. d€jstvi Jeji pastorkyné: ,,Hriza se na mne vésala po celou
noc.“ prevedené do anglického titulku ,,I spent the night in terror.“. Celkové v§ak zkoumany
vzorek titulkd ke zminéné inscenaci poukazuje na nekonzistentnost strategie, nebot na jiném
misté téhoz déjstvi prekladatelka piiznakovost zachovava, respektive substituuje cesky idiom
podobné piiznakovym anglickym vyrazem s priblizné stejnym vyznamem — replika pasacka
Jana ,,Uz znam ¢itat, uz znam ¢itat, uz jsem to potrefil!“ prevedena do anglického titulku ,,1
can read, I’'m getting the hang of it!“.?* Oproti tomu na zkoumaném vzorku anglickych titulkt
k Rusalce je patrna nejen snaha zachovat v titulcich co moZzna nejvice ptiznakovost, v tomto
pripadé poeti¢nost, Kvapilova libreta (napf. pribytky — dwellings; béda — alas; Ode dne ke dni
touhou §tvan hledam té v lesich udychan — Propelled by longing I seek you in the woods), ale
na nékterych mistech prekladatelka poeti¢nost jesté dale posiluje a neutralni vyraz prevadi
priznakovym (napf. divas se — you peek; ¢eka — await; mizi — is on the wane), ziejmé ve snaze
kompenzovat vyrazovou ztratu, k niz doslo na jiném mist¢.

Samostatnou kapitolu predstavuji prvky vazané na vychozi kulturu ¢i konkrétni historické
obdobi, v némz se dé€j opery odehrava. Vyrazy a jména oznacujici specifické prvky cizi kultury
¢i historické realie lze v ramci popisované reduk¢ni strategie zobecriovat, pripadné Ize zva-
zZit jejich vynechani. Pokud totiz piekladatel v cilovém textu dobové ¢i kulturni specifikum
zachova, zvysi se opét naroky na divakovo vnimani a podobné jako v pripadé prvki stylo-
vé priznakovych hrozi, Ze adresat danému vyrazu viibec neporozumi. Diskutabilni je v této
souvislosti naptiklad zachovani ¢eskych mistnich nazvi v rekrutské pisni z Jeji pastorkyné:
,Daleko Siroko do téch Novych Zdmkii.“. pfevedeno jako ,,It’s a long way to Nové Zdmky.“.

Vysledkem vyse popsaného strategického potlacovani estetickych kvalit a kulturné-his-
torickych zvlastnosti libreta pti prevodu do formy titulkd bude stylové ochuzeny, zplostély,
bezpiiznakovy, neutralni a jednoduchy jazyk bez odkazi na kulturni a dobové realie, tedy
jazyk pfimocary, a proto funkéni v komunikaci s adresaty, ktefi nejsou vzdy rodilymi mluvéimi
jazyka titulkd. Pri kritickém popisu takto vzniklého cilového textu bude mozné konstatovat
posuny na roviné stylu, jez v prekladu literarnich textt byvaji hodnoceny jako negativni, ne-
bot stiraji individualni styl autora originalu. V pripadé tvorby titulki je naopak lze zamérné
a promyslen¢ uplatiiovat coby funk¢éni strategii.

Atjiz je strategie umeéleckého vedeni opernich soubord, potazmo tviirce (piekladatele)
opernich titulkd jakakoli, v praxi nebyva prilis Citelna. Vétsina feSeni a postupti se jevi jako
nekonzistentni, néktera mista v cilovém textu prozrazuji pouziti neutralizace a jinych postupti
adaptacnich, na jinych mistech je zase patrna snaha zachovat poeticky styl ¢i expresivitu
libreta.

3 Tento priklad zaroven ilustruje téz postup vynechani tam, kde se repliky opakuji, byt je zajimavé, ze pravé u
Janacka neni opakovani celych replik ¢i jejich ¢asti pouha z nouze ctnost ¢i disledek absence napadt na strané
libretisty, naopak ma na hudebn¢-dramatickeé roviné vyraznou funkci gradacni — to vak pti celkové redukéni
strategii tvorby titulkd neni relevantni.
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Jsem si prirozené védom toho, Ze na proces tvorby a podobu opernich titulki mize existovat
rada pohledd. Osobné jsem vSak presvédcen, ze titulky jsou predevsim uréeny konkrétni-
mu navstévnikovi predstaveni, jemuz maji pomoci k lep§imu porozuméni zpivanému slovu
coby jedné z mnoha slozek operniho predstaveni. Pragmaticky vzato je pro divaka nejspise
vyhodnéjsi, kdyz titulky jeho pozornost a vnimani zatéZuji co nejméné, nez kdyz se snazi
v co nejvétsi mire zprostiedkovat obsah i specifickou formu libreta za cenu toho, Ze vnimani
ostatnich sloZek predstaveni bude znac¢né ztizené.
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